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VORSICHT!
& STROMSCHLAGGEFAHR &
NICHT OFFNEN

VORSICHT: UM DIE GEFAHR EINES ELEKTRISCHEN SCHLAGES
ZU MINIMIEREN SOLLTEN SIE WEDER DIE OBERE NOCH DIE
UNTERE GEHAUSEHALFTE ENTFERNEN. ES BEFINDEN SICH KEINE
ANWENDER-RELEVANTEN TEILE IM INNEREN DES GERATES.
SERVICEARBEITEN SOLLTEN AUSSCHLIESSLICH VON

QUALIFIZIERTEM PERSONAL VORGENOMMEN WERDEN.

kommen koénnte.

Das Ausrufezeichen innerhalb des Dreiecks weist den
Benutzer auf erklarendes Beiwerk zu einer Funktion in
der Bedienungsanleitung oder anderem Begleitmaterial
hin.

Das Blitzsymbol innerhalb des Dreiecks befindet sich
an Stellen, an denen der Benutzer mit gefahrlichen
Spannungen innerhalb des Gehauses in Beriihrung

GEBRAUCHSHINWEISE

1. Lesen Sie bitte die Bedienungsanleitung, bevor
Sie den MicroSeries 1402- VLZ PRO Audio Mixer in
Betrieb nehmen.

2. Bewahren Sie die Bedienungsanleitung fur zu
kiinftigen Gebrauch auf.

3. Beachten Sie bitte alle Warnungen auf dem
MicroSeries 1402-VLZ PRO Audio Mixer sowie
jene, die in der Bedienungsanleitung aufgefiihrt
sind.

4. Befolgen Sie bitte die Bedienungshinweise.

5. Feuchtigkeit und Wasser - Verwenden Sie den
MicroSeries 1402-VLZ PRO nicht in feuchter bzw.
nasser Umgebung.

6. Hitze - Betreiben Sie den MicroSeries
1402-VLZ PRO nicht in der Nahe von
Warmequellen wie Heizungen etc.

7. Stromversorgung - Verwenden Sie ausschlielich
die in dieser Anleitung aufgeftihrten bzw. auf dem
MicroSeries 1402-VLZ PRO angegebenen
Stromquellen.

8. Stromanschlu? - Verlegen Sie die Stromkabel
bitte so, daf? sie nicht durch andere Gegensténde
beschadigt werden kdnnen.

9. Gegenstéande und Flissigkeiten - Lassen Sie
keine Gegenstande auf den Mixer fallen und
verhindern Sie das Eindringen von Fliissigkeiten
in das Gehause.

10. Servicearbeiten bei Beschadigungen - Der
MicroSeries 1402-VLZ PRO sollte in den
nachfolgend
aufgefuihrten Fallen ausschlieBlich von
Fachpersonal gewartet und repariert werden:
A. Das Netzkabel oder der Netzstecker des
MicroSeries 1402-VLZ PRO ist beschadigt, oder
B. Gegensténde sind auf den Mixer gefallen
oder Flussigkeit ist eingedrungen, oder
C. Das Gerét war Regen ausgesetzt, oder
D. Der MicroSeries 1402 VLZ PRO funktioniert
nicht bzw. nicht normal, oder
E. Das Gerét ist heruntergefallen bzw. das
Gehé&use ist beschadigt.

11. Service - Unternehmen Sie bitte keine - auler
den, in dieser Betriebsanleitung genannten
Reparaturmalinahmen.

12. Erdung - Umgehen Sie niemals die Erdung des
Gerétes.

WARNUNG — Um die Gefahr eines Stromschlages
auszuschlieBen, sollten Sie das Gerat niemals Regen-oder
Feuchtigkeitseinfliissen aussetzen.



LESEN SIE DIESE SEITE!!!

Wir verstehen, dass Sie es nicht erwarten knnen,
Ihren neuen MicroSeries 1402-VLZ PRO auszuprobie-
ren - oder Sie gehdren zu jenen Menschen, die niemals
Bedienungsanleitungen lesen. In jedem Fall sollten Sie
JETZT diese Seite lesen: Sie werden es nicht bereuen!

© EINSTELLUNGSANLEITUNG

Um den Headroom und die bestmdgliche Klang-
Qualitat des MicroSeries 1402-VLZ PRO auszunutzen,
sollte man dieses Mischpult NICHT WIE GEWOHNT
justieren: ndmlich alles aufdrehen bis es zerrt und
dann zurtickregeln. Bitte gehen Sie wie folgt vor:

Einstellen der Eingangspegel
(nur Kanale 1-6)

Bei den ersten vier Kanalzligen miissen Sie zum Ein-
stellen der optimalen Pegel noch nicht einmal héren
was Sie tun. Wenn Sie es trotzdem méchten:
Schlieen Sie einen Kopfhérer an der PHONES-
Buchse an, und drehen Sie den CONTROL
ROOM/PHONES-Regler ein Viertel auf.

Die folgenden Schritte mssen pro Kanal vorge-
nommen werden:

1. Drehen Sie die TRIM-, GAIN- und AUX SEND-

Regler ganz zu.

Stellen Sie den EQ-Regler in die Mittelposition.

SchlieRen Sie die Signalquelle am Eingang an.

Driicken Sie den SOLO-Schalter.

Driicken Sie den SIP/PFL-Schalter in der

Master-Sektion. Ein griines LEVEL SET wird Sie

begliickwinschen.

6. Schicken Sie ein Signal in den gewéhlten Eingang.
Das kann eine Stimme, ein Instrument, ein CD-
Player oder der Ausgang eines Kassettenrekorders
sein. Stellen Sie sicher, dass die Lautstérke des
Eingangs flr den Normal-betrieb eingestellt ist,
ansonsten missen Sie spater unndtig nachregeln.

7. Justieren Sie den TRIM-Regler des Kanalzuges so,
dass die LED-Ketten ca. ”’0’dB anzeigen und
niemals tber ”+7” dB hinausgehen.

8. Stellen Sie bei Bedarf den EQ ein,
und wieder-holen Sie dann Schritt 7.

9. Deaktivieren Sie den SOLO-Schalter des
Kanalzuges.

10. Wiederholen Sie diese Schritte in den
Kanalziigen 1-6.

agkrown

Andere Weisheiten

Fir bestmdgliche Wiedergabe sollten die Kanal- und
MAIN MIX FADERS etwa auf der ’U”-Position stehen
(Unity Gain). Die MAIN MIX- und CONTROL ROOM/
PHONES-Regler sollten beim Anschluf? von Signal-
quellen an den MS1402-VLZ PRO immer zugedreht
sein. Bei der Inbetriebnahme Ihrer Anlage sollten Sie
die Endstufen zuletzt anschalten, beim Ausschalten
hingegen zuerst.

Heben Sie bitte den Transportkarton auf.
Vielleicht brauchen Sie ihn eines Tages!

DER SOFORTMIX

Und so konnen Sie sofort loslegen
- vorausgesetzt, Sie verfugen Uber
ein Mikrofon und ein Keyboard:

1. SchlieRen Sie das Mikrofon an den MIC IN des
ersten Kanalzuges an.

2. Schalten Sie den MS1402-VLZ PRO ein.

3. Justieren Sie die Regler gemal der
Einstellungsanleitung @)

4. Verbinden Sie die MAIN OUTPUTS (XLR, KLINKE
oder CINCH) mit Ihrem Verstarker.

5. Verbinden Sie den Verstérker mit den Lautsrechern
und schalten Sie ihn an.

6. Bringen Sie den Fader des ersten Kanales in die

Mittelposition, und drehen sie den MAIN MIX-

Regler zu einem Viertel auf.

Singen Sie!

8. SchlieRen Sie Ihr Keyboard an den Stereokanal
7-8 an.

9. Bringen Sie den GAIN-Regler des Kanals in
Mittelstellung.

10. Jetzt spielen und singen Sie bitte!
Das ist Ihr erster Mix!

~

Bitte tragen Sie hier die
Seriennummer lhres Gerates ein.

Gekauft bei:

Kaufdatum:




EINFUHRUNG

Wir danken lhnen! Es gibt eine Menge Mischpult-
Hersteller und noch mehr Modelle auf dem Markt,
aber Sie haben sich fiir ein Mackie Produkt aus
Woodinville/USA entschieden.

WIE SIE DIESE BEDIENUNGS-
ANLEITUNG BENUTEN

Da viele von Ihnen den MS1402-VLZ sicherlich sofort
anschlieBen moéchten, finden Sie auf den ersten Seiten
einige typische AnschluRdiagramme. Sie zeigen
gebrauchliche Anschlufmaglichkeiten fiir Aufnahme/
Mix-, Video-, DF- und Stereo-PA-Situationen. Anschlie-

Rend folgt eine detaillierte Tour” durch lhr Mischpult.

Jedes Feature des MS1402-VLZ wird ’geografisch”
erklart, also nach der Position des jeweiligen Elemen-
tes. Die Erklarungen sind in drei Kapitel unterteilt, weil
Ihr Mischpult Giber drei Sektionen verfiigt:

1. PATCHBAY: Das Patchbay auf der Ober- und
Riickseite.

2. KANALZUG: Die zehn Kanalziige auf der linken
Oberseite.

3. AUSGANGSSEKTION: Die Ausgangssektion auf
der rechten Seite.

In diesen Kapiteln finden Sie lllustrationen, in denen
die Features nummeriert sind.

Wenn Sie etwas (iber ein Feature herausfinden moch-
ten, schauen Sie in der jeweiligen Illustration nach der
Nummer und lesen Sie in den Abschnitten nach. Dar-
uber hinaus gibt es Kreuzverbindungen innerhalb der
einzelnen Abschnitte.

Wenn Sie also Lesen: ’um ihre eigenen Kabel herzu-
stellen: 9 7 dann suchen Sie sich einfach die betref-
fende Nummer in der Anleitung, und Sie finden dort
die Antwort.

Dann werden lhnen noch Feature-Nummern wie diese

begegnen: ¥ Diese Nummern fiihren Sie zu relevan-
ten Informationen.

Dieses Symbol markiert sehr
wichtige oder fiir den Ms 1402-VLZ
einzigartige Informationen,

5
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die Sie sich merken sollten.
Dieses Symbol flihrt Sie zu detaillierten

Informationen und praktischen Tips.
=

ANSCHLUSSE

Am Ende dieser Bedienungsanleitung finden Sie einen
erklarenden Abschnitt zu Themen wie XLR-Anschlisse,
symmetrische Anschliisse, spezielle Anschliisse.
DIVERSE MYSTERIEN

Zu guter Letzt finden Sie an dieser Stelle Aufschluf3

iber Themen wie symmetrische Verbindungen,
Phantomspeisung, Erdung etc.
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© 1402-VLZ PRO PATCHBAY BESCHREIBUNG

Auf die Gefahr hin, Ihnen altbekannte Weisheiten zu
vermitteln: Hier schliet man alles an: Mikrofone, Line-
Pegel-Instrumente und Effektgerate, Kopfhérer, und
das letztendliche Ziel der Mischung: eine Band-
maschine, ein PA-System, etc.

4. MIC-EINGANGE (KANALE 1-6)

Wir verwenden phantomgespeiste, symmetrierte Mi-
krofon-Eingénge wie die grofen Studiopulte, und zwar
exakt aus den gleichen Griinden: Diese Art der Schal-
tung ist aulerst vorteilhaft, was die Rausch- und
Brummwerte anbelangt. Sie kdnnen nahezu jedes
Mikrofon anschlieRen, das iber eine méannliche XLR-
Buchse verfligt. Siehe 26 um zu erfahren, wie die
Signale von diesen Eingdngen geroutet wer-
den. Wenn Sie lhre eigenen Kabel herstellen mochten,
dann achten Sie bitte auf die nachfolgende Pin-Bele-

gung:

Professionelle dynamische oder Kondensator-Mikrofo-
ne klingen hervorragend uber diese Eingénge. Die
Eingénge des MS1402-VLZ kénnen jeden Mikrofon-
pegel ohne Ubersteuerung verarbeiten. Beachten Sie
bitte die WICHTIGE EINSTELLUNGSANLEITUNG o !

5. PHANTOMSPEISUNG

Die meisten professionellen Kondensator-Mikrofone
sind fir Phantomspeisung ausgelegt, die vom Misch-
pult Uber die Leitungen des Mikrofonkabels transpor-
tiert wird (semi-professionelle Mikrofone verwenden
statt dessen oftmals eine Batterie).

Die Phantomspeisung des MS1402-VLZ wird durch den
PHANTOM-Schalter auf der Riickseite aktiviert #5.

Verbinden Sie bitte
niemals Mikrofone
oder Instrumente mit
den MIC IN-Buchsen,
wenn die PHANTOM
POWER angeschaltet

0w . :
_____ !-'_—r&. '-I
=2 | ——o0
Zﬁy/-——.___‘ HOT
Pin 1 = Masse
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Pin 3 = - oder kalt
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 LINE-EINGANGE (KANALE 1-6)

Diese sechs Line-Eingdnge verfiigen nicht tber
Phantomspeisung und kénnen von symmetrierten oder
unsymmetrierten Quellen mit nahezu jedem Pegel an-
gesteuert werden. Diese Eingange kénnen von Instru-
menten-Pegeln (-30dB) bis hin zu —10dBV — +4dBu
alles verarbeiten, da hier 35 dB mehr Gain als in den
Kandlen 7-14 bereitstehen. Wie diese Signale
geroutet werden: ¢ .

Um symmetrierte Quellen an diese Eingdnge anzu-
SchlieRen, verwenden Sie bitte eine Stereoklinken-
Buchse:

SLEEVE RING I_‘I-'

ilﬂl'\ SAE 'I\'E . |
— féﬁﬂm—\__ﬁ:i‘j
— ® RING

Um unsymmetrierte Quellen an diese Eingénge anzu-

schlielen, verwenden Sie bitte einen Mono-Klinken-
stecker :

Spitze = + oder heiss
Ring = - oder kalt
Abschirmung = Masse

SLEEWE SLEEVE P

b
== P, ' I =
e
wW— TP
d:qu\*” SLEEVE

Die Line-Eingénge 1-6 sind gut fiir den Anschluf? &lte-
rer Instrumente geeignet, die groerer Verstarkung
bedurfen. Sie kénnen die Pegel tiber die TRIM-Regler
justieren £T).

Spitze = Signal
Abschirmung = Masse

@ LOW CUT (KANALE 1-6)

Mit dem LOW CUT-Schalter kdnnen Sie Balfrequenzen
unterhalb 75 Hz absenken (18 dB pro Oktave).

Wir empfehlen den Einsatz dieser Funktion bei jeder

Mikrofonanwendung mit Ausnahme von

Bassdrum, Bass und baflastigen Synthie-Sounds

Von diesen Signalen abgesehen, passiert unterhalb

von 75 Hz nichts, was Sie hdren mdchten. Das Heraus-

filtern der ungewollten BaRRsignale 1aRt die gewollten
umso Klarer und

5 transparenter

M werden, aulRer-
dem verringern
Sie die Feedback-

Gefahr bei der
Live-Beschallung

i und sparen
15 Verstéarker-
o o . i leistung.
Low Cut

Anders betrachtet bietet Ihnen die LOW CUT-Funktion
weitere Flexibilitat bei der Live-Beschallung, denn
durch den LOW CUT-Einsatz |&Rt sich der BaBR-EQ ohne
Gefahr bei den Gesangssignalen einsetzen. In vielen
Fallen verbessert ein Bass Shelving EQ den Gesangs-
Sound, allerdings treten sehr schnell tieffrequente
Storgeréusche wie Rumpeln oder Popplaute in den
Vordergrung, die hingegen der LOW CUT beseitigen
kann. So sieht die Kombination von LOW EQ &£} und
LOW CUT in Form von Frequenzkurven aus.

4
5 Low Cut mit
X Low EQ
-5
0 10 e e, Xk

@ TRIM (KANALE 1-6)

Wenn Sie den Abschnitt Einstellungsanleitung
noch nicht gelesen haben sollten, dann tun Sie das
bitte jetzt.

TRIM justiert die Eingangsempfindlichkeit der Mic- und
Line-Eingange der Kanéle 1 bis 6. Dadurch kénnen
externe Signale optimal fiir die interne Bearbeitung
ausgepegelt werden.

Ein an der XLR-Buchse anliegendes Signal wird bei
zugedrehtem Regler um 10 dB, bei voll aufgedrehtem
Regler um 60 dB verstérkt. Bei Klinkeneingangen ha-
ben wir es bei zugedrehtem Regler mit einer Absen-
kung von 10 dB, bei aufgedrehtem Regler mit einer
Verstarkung von 40 dB zu tun — ,,U” (Unity Gain)
befindet sich in der 9:00-h-Position.

Diese 10-dB-Absenkung erweist sich als hilfreich,
wenn ein Signal mit hohem Pegel anliegt bzw. einen
starken Boost durch den EQ-Einsatz verursacht; oder
beides zusammen. Ohne diese Absenkung konnte der
Kanal schnell zum Ubersteuern gebracht werden.

(D) +4 /-10 (Kanéle 7-14)

Dieser Schalter bestimmt (iber die Eingangsempfind-
lichkeit der Kandle 7-14. Wenn es sich beim Signal um
eine ”-10” Quelle handelt, driicken Sie diesen Schalter.
Wenn Sie sich unsicher sind, belassen Sie den Schalter
in der nicht gedrickten Position und fiihren Sie die
Einstellungsanleitung &) durch. Hierbei benut-
zen Sie statt dessen den TRIM-Regler und stellen den
Pegel dann tber den Gain-Regler ein.

11
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() STEREO LINE-EINGANGE
(KANALE 7-8, 9-10, 11-12 UND 13-14)

Diese symmetrierten Eingange sind fiir den Stereo-
oder Mono-Betrieb konzipiert, und akzeptieren sowohl
symmetrierte als auch unsymmetrierte Signale von —
10dBV bis +4dBu. Hier kann jedes professionelle oder
semi-professionelle Instrument aber auch Kassettenre-
korder oder Effekte angeschlossen werden.

Wie die Signale von diesen Eingdngen
geroutet werden?: €1) . Wie mache ich mein
eigenes Kabel?: () .

In der Stereo-Audio-Welt wird einem ungerade
nummerierten Kanal normalerweise ein "’Links” —
Signal zugeteilt. So wirden Sie beispielsweise ein
Stereosignal an die Line-Eingénge 7-8 anschlielRen,
indem Sie den linken Ausgang des Gerates mit der
Buchse von Kanal 7 und den rechten Ausgang mit der
Buchse von Kanal 8 verbinden.

Wenn Sie ein Monosignal (nur ein Kabel) anschlieRen
mdchten, verwenden Sie bitte immer den Left
(MONO)-Eingang — auf diese Art und Weise ist das
Signal auf beiden Seiten des Stereabildes prasent.
Diesen Trick nennt man Jack Normalling” (5) .

Sigral Proco

f/ﬁ_ﬂ\- Insert Send

{{) EFFEKGERATE: Seriell
ODER PARALLEL?

In den néchsten beiden Abschnitten
werfen wir mit den Begriffen seri-
ell” und ’parallel”” nur so um uns.
Und das meinen wir damit: ,,Seriell”
bedeutet, daB das vollstandige Signal
das Mischpult verl&Rt (INSERT SEND); zu
einem Effektgerat geschickt wird und wieder zum Mischpult
zurtickkehrt (INSERT RETURN). Beispiele: Kompressoren/
Limiter, graphische Equalizer {D . Line-Pegel-Quellen kon-
nen auBerdem vor oder hinter dem Mischpult durch ein
Effektgerat geschickt werden.

s

B
=
&
a
=
[}
E
]

,.Parallel” bedeutet, daf das Signal im Mischpult abgzweigt
(AUX SEND), bearbeitet und zum Mischpult zurlickgefiihrt
(AUX RETURN) und dort wieder dem urspriinglichen Signal
beigemischt wird. Auf diese Art und Weise kdnnen Sie das
Signal mehrerer Kanale zu einem einzigen Effektgerat fiih-
ren. Beispiele: Reverb, Digital Delay. (Siehe untenstehende
Diagramme).

10
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@ INSERT (KANALE 1-6)

An diese Buchsen auf der Riickseite des MicroSeries
1402-VLZ schlieRen Sie serielle Effektgerédte wie etwa
Kompressoren, Equalizer, De-Esser etc. an (]} . Da die
meisten Leute nur Gber ein paar dieser Geréate verfu-
gen, haben wir die Inserts nur flr die ersten sechs
Kanéle implementiert. Wenn Sie derartige Gerate fr
die Kanale 7-14 verwenden mdchten, dann schalten
Sie diese einfach vor die Eingange der jeweiligen Ka-
néle.

Die INSERT-Punkte befinden sich schaltungs-technisch
hinter den TRIM- und LOW CUT-Reglern, aber vor dem
EQ und vor dem GAIN-Regler des Kanales. Der SEND
(Tip) ist niederohmig ausgelegt (120 Ohm) und kann
jedes Gerat ansteuern.

Der RETURN (Ring) hingegen ist hochohmig (uber 10k
Ohm) und kann von nahezu jedem Gerat angesteuert
werden.

Das INSERT-Kabel mul? wie folgt beschaltet sein:

tp Tq seewe (RS pugl

—_ L/ 1
== ——
this g Connects 1o e of The N}
miner's Channel Insert: jacks.

Tip = Send (Ausgang zum Effektgerét)
Ring= Return (Eingang vom Effektgerét)
Sleeve= Masse

Abgesehen von den Einschleifmdglichkeiten kénnen
diese Buchsen auch wie direkte Kanalausgénge ein-
gesetzt werden; Post TRIM, Post LOW CUT, und Pre EQ.
Hier sind drei Mdglichkeiten flr den Einsatz der
INSERT-Buchsen:

MONO PLUG 5 ff
Channel Insert jack

Direct out with no signal interruption to master.
Insert only to first "click.”

H MONO PLUG

Direct out with signal interruption to master.
Insert all the way in to the second "click.”

ﬁ =
Il Chanmel Insert jack

For use as an effects loop.
(TIP= SEND to effect, RING = RETURN from effect)

m.

'IHHIM l;-uq qnmg-m-mp- SERIAL MURIIER AR TLREG AT

HTB!TIH: [ ll‘!ﬂ!ll‘fﬂl i

HLHE T B TR T MARE BARGE MK PRIARFLEFTERS AHE FROFEIETARY T0RACK I TR s, P

I— CHAMNFL INSERT e TR |
{PRC-TADCRPEL [0 TP SOMD /FING RETURN |

4 3 z 1
WHHMVILLE = WA = L5 = MADE [WLEA = FABRENE AL LSA « DOFYREGHT Cioe = i
AN T TR, TVILET, IR, AN THE "RUSSING SLANT FIGURE = FATENT FMESIHNG -

(® AUX RETURNS

Hier schlieBen Sie die Ausgange von Effektgeraten
oder externen Audioquellen parallel an. Diese
symmetrierten Eingénge sind identisch mit den Stereo
Line-Eingangen ]} . Die Eingénge konnen sowohl
Stereo- als auch Mono-Signale, symmetrierte oder
unsymmetrierte Signale, und Pegel von —10dBV +
4dBu verarbeiten. Nahezu jedes professionelle wie
auch semi-professionelle Effektgerét kann hier ange-
schlossen werden. Wie die Signale von diesen Eingén-
gen geroutet werden? Siehe 3} .

Ein Gerét: Wenn Sie lediglich
ein paralleles Effekt-Gerét
zur Verfiigung haben, ver-
wenden Sie AUX RETURN 1 und
lassen AUX RETURN 2
unbelegt. Auf diese Art und
Weise kann der unbenutzte AUX RETURN 2 —
Regler eingesetzt werden, um (ber den EFX TO
MONITOR-Schalter den AUX RETURN 1 zu den
Btihnenmonitoren zu fithren. ([} .

Mono-Gerét: Wenn Sie ein Effektgerédt mit
einem Mono-Ausgang (1 Kabel) einsetzen, ver-
binden Sie dieses mit dem AUX RETURN 1 LEFT
und lassen Sie AUX RETURN 1 RIGHT unbelegt. So
wird das Signal zu beiden Kanélen geschickt
und taucht, wie ein Monosignal, in der Mitte
auf. Das funktioniert nicht beim AUX RETURN
2— hierzu bendétigen Sie ein Y-Kabel.

13
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LIKE W 11-12

(& TAPE-EINGANG

Diese CINCH-Eingénge arbeiten sowohl mit professio-
nellen als auch semi-professionellen Rekordern. Um
die typischerweise niedrigen Pegel auszugleichen,
werden die eingehenden Signale automatisch um 6 dB
beboostet. Schlieen Sie Ihren Rekorder hier unter
Verwendung handelsiblicher Cinch-Kabel an.

Wie die Signale von diesen Eingdngen
geroutet werden? Siehe ) .

SLEEVE

TP SLEEVE TIP
/

Verwenden Sie diese Eingénge beispielsweise dazu,
einen Mix abzuhdren. Ohne Neuverkabelung kénnen
Sie sofort einen neuen Mischdurchgang starten. Die
Eingénge lassen sich ebenfalls dazu verwenden, einen
CD-Player oder einen portablen Rekorder anzuschlie-
Ren und so in Konzertpausen Musik einzuspielen.

WARNUNG: das Drticken von
TAPE in der SOURCE Matrix
und ASSIGN TO MAIN MIX kann
eine Feedback-Schleife zwi-
schen TAPE und TAPE OUT zur
Folge haben.

Stellen Sie sicher, daf3 Ihr Tape Deck sich nicht
im Record-, Record-Pause oder Input Monitor-
Modus befindet, wenn Sie diese Schalter akti-
vieren, oder drehen Sie den CONTROL ROOM/
PHONES-Level-Regler ganz zu.
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Ausgéange? Der MS1202-VLZ hat jede Menge davon.
XLR MAIN, ¥4”MAIN, TAPE, PHONES, CONTROL ROOM
und AUX SENDS. Schauen wir sie uns an.

(O XLR SUMMENAUSGANGE

Diese niederohmigen Ausgéange sind symmetriert und
in der Lage, +4dBu Line-Pegel mit bis zu 28dB
Headroom anzusteuern. Dieser Ausgang verfiigt tiber
6dB mehr Pegel als jeder andere Ausgang (auf dem
MAIN MIX-Fader durch eine spezielle ,,U BAL” Markie-
rung vermerkt). Wie die Signale zu diesen Aus-
gédngen geroutet werden? Siehe € .

Um diese Ausgange einzusetzen, schlielen Sie bitte
symmetrierte XLR-Stecker mit der folgenden
Beschaltung an:

Pinl= Masse
Pin2= + oder heiss
Pin3= - oder kalt



(® SCHALTER FUR DEN SUMMENAUS-
GANGSPEGEL

Durch das Driicken dieses Schalters wird der Pegel der
symmetrierten XLR MAIN OUT-PUTS um 30dB abge-
senkt, und so kénnen Sie beispielsweise den Mikrofon-
Eingang eines anderen Mischpultes ansteuern. Hilf-
reich ist diese Absenkung auch bei AV-

Anwendungen.

D %" SUMMENAUSGANGE

Bei diesen Klinkenbuchsen handelt es sich um
symmetrierte Ausgange mit einem max. Pegel von
22dBu.

Wie die Signale zu diesen Klinkenausgédngen
geroutet werden? Siehe: €0 .

Um von diesen Ausgéngen symmetrierte Eingénge
anzusteuern, schlieen Sie wie nachfolgend
beschaltete Stereoklinkenstecker an:

RING  SLEEWVE SLEEVE RING I{-‘

. .
—
i

RING
TP

SLEEVE

Spitze = + oder heiss
Ring = - oder kalt
Abschirmung = Masse

Fir die meisten Aufnahme- und PA-Anwendungen
reichen diese Verbindungen aus. Um von diesen Aus-
gangen unsymmetrierte Eingdnge anzusteuern, schlie-
Ren Sie wie nachfolgend beschaltete Monoklinken-
stecker an:

SLEEWE SLEEVE P

:: e ﬂ
\\.: TIP
e "\
d:L.r\*” SLEEVE

() TAPE-AUSGANG

Spitze = + oder heiss
Abschirmung = Masse

Diese unsymmetrierten CINCH-Anschlisse greifen das
Signal des MAIN OUTPUTS ab, um gleichzeitiges Auf-
nehmen und Live-Mischen angenehmer zu machen.
SchlieRen Sie diese Ausgénge an die Eingénge Ihres
Rekorders an.

Wie die Signale zu diesen Klinkenausgéngen
geroutet werden? Siehe: 1) .

MONO OUT: Wenn Sie ein Monosignal zu lhrem
Rekorder schicken mdchten, verwenden Sie bitte ein
CINCH Y-Kabel, das die beiden Ausgénge kombiniert.
Versuchen Sie dieses bei keinem anderen Aus-
gang des MS1402-VLZ.

SLEEVE TIP SLEEVE TW

i

e e MIRCKEE. =
. o .
VHIEVLEPAC s s | Yoo [ |/
I UV ARSI WL TR THL MO O RLTLS P LIRS TR
WITH PRERIIE XDR MK PRIV e o T DTe Lo u
TEEELFTION T0 MAEER {THs ML VG = FETUEAS
=]
b RAIM LTENLT] ORI TR
RIGHT LEFT H‘DCI'-'I—|
BALANCTD DaLARTED | | DR A wamEL
R L
- ey o
i 4 A =
, 80080 Lo e
: M ¥ -
T RITA, THF R - i -
PRRE BT S T L 1 __,/ ¥ ol'.'IE'.!LT
TYFE PURE Al R Thad

LURLUEWE LR, DESHINEL AN MARLEAL 1Y
L E FOLLCAIRG ARE TRADEMARKS OR REGET]
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() KOPFHORER

Der Stereo PHONES-Ausgang des MS1402-VLZ PRO
versorgt jeden normalen Kopfhorer mit ausreichend
Pegel. Uber einen Adapter kénnen auch Walkman-
ahnliche Kopfhorer eingesetzt werden. Wie die
Signale zu diesen Ausgédngen geroutet wer-
den? Siehe: K1) . Wenn Sie ein eigenes Kabel fiir
diesen Ausgang herstellen mdéchten, folgen Sie bitte
der nachfolgenden Belegung:

RING SLEEVE SLEEVE RIGHT LEFT

C{ EWM—\—I\T}>
o i
r||>«-"f
RIGHT
LEFT
SLEEVE

WARNUNG: Wenn wir von
einem ,,lauten” Kopfhdorer-
verstarker sprechen, dann
nicht aus SpaR. Aber selbst
mittlere Pegel kénnen

je nach Kopfhorertypus
schon im schmerzhaften Bereich liegen.
SEIEN SIE BITTE VORSICHTIG!

Drehen Sie ihn dann ganz langsam auf.

Tip=Linker Kanal
Ring=Rechter Kanal
Sleeve=Masse
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D ALT %

Bei diesen Klinkenbuchsen handelt es sich um
symmetrierte Ausgange mit einem max. Pegel von
22dBu. Wie die Signale zu diesen Ausgédngen
geroutet werden? Siehe: €]). Wie Sie ihr
eigenes Kabel herstellen? Siehe: {[).

) CONTROL ROOM

Bei diesen Klinken-Buchsen handelt es sich um
symmetrierte Ausgange mit einem max. Pegel von
22dBu an 600 Ohm. Wie die Signale zu diesen
Ausgéngen geroutet werden? Siehe: L) .
Wie Sie ihr eigenes Kabel herstellen?
Siehe: ().

@) AUX SEND 1&2

Bei diesen Klinken-Buchsen handelt es sich um
symmetrierte Ausgange mit einem max. Pegel von
22dBu an 600 Ohm. Wie die Signale zu diesen
Ausgéngen geroutet werden? Siehe: €1) .
Wie Sie ihr eigenes Kabel herstellen?
Siehe: (3.




% STOMNETZANSCHLUSS

Zum Lieferumfang lhres MS1402-VLZ PRO gehort ein
Netzkabel mit Eurostecker.

WARNUNG: Unterbrechen
Sie nicht die Masse-
verbindung des
Netzkabels.

#& SICHERUNG

Die Sicherung im MS1402-VLZ PRO befindet sich dort
zu lhrem Schutz. Die Geratesicherung befindet sich in
einem kleinen Fach am NetzkabelanschluR. Sie sollte
ausschliel3lich durch eine Sicherung des gleichen Typs
(500mA, 5x20mm) ersetzt werden — es ist eine gute
Idee, Ersatzsicherungen mitzufiihren. Falls die Siche-
rungen kontinuierlich durchbrennen, kontaktieren Sie
bitte unser PA Service Team

1) NETZSCHALTER

Sie kénnen diesen Schalter problemlos angeschaltet
lassen — der MS1402-VLZ PRO ist fur konstanten
Betrieb konzipiert, dabei stellt auch Warme-
entwicklung keine Gefahr dar. Die leicht erwérmte
Stelle rechts oben auf dem MS1402-VLZ PRO ist eben-
falls véllig normal; hier befindet sich das Netzteil.

¥ PHANTOM-SCHALTER

Der Phantom Power-Schalter aktiviert die Phantom-
speisung flr Kondensator-Mikrofone. Sowohl die Akti-
vierung als auch die Deaktivierung dieses Schaltkreises
nimmt einen Moment in Anspruch — auch das ist
vollig normal.

In der N&he der PWR LED in der Ausgangssektion be-
findet sich die PHAN LED. Sie leuchtet, wenn die
Phantomspeisung aktiviert ist.

(0 25 72/9 60 42 30).
B =i A | asanemrae
...,mmam,.
MK DONTEDL.
e maers I_..m_l I_.E‘"H _l e T r.y......:.n,-.
[ &
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; 09%:”

TILE -c @« A
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) KANALZUGBESCHREIBUNG

Die zehn Kanalziige &hneln sich sowohl vom Aussehen
als auch in ihrer Funktion. Die Unterschiede liegen in
der Tatsache, dass die sechs Kandle auf der linken Seite
fr den Anschluf? von Mono-Instrumenten oder Mikro-
fonen konzipiert sind und mehr Gain zur Verfligung
haben, wéhrend die anderen vier Kanal-

zlige fur den Anschluf? von Stereo- oder Mono-Quellen
gedacht sind. (Jeder dieser Kanalziige besteht aus zwei
Schaltkreisen, deren Regler zusammengefal3t sind.) Wir
fangen unten an und arbeiten uns nach oben......

@ U” WIE UNITY GAIN

Mackie-Mischpulte haben ein ”U”

Symbol auf nahezu jedem Pegel-

Regler. Dieses U’ steht fr

”Unity Gain”, was bedeutet, dass

in dieser Position keine Verénde-
rung des Pegels vorgenommen wird. Sobald Sie das
Eingangssignal auf Line-Pegel (1} eingestellt haben,
konnen Sie jeden Regler in die””U”-Position setzen,
und die Signale laufen im optimalen Pegel durch den
Mixer. Dariiber hinaus sind alle Markierungen an den
Reglern in Dezibel ausgelegt, so dass Sie stets wissen,
was Sie veréndern.

¢ FADER

Der FADER regelt den Pegel des Kanals.... von zuge-
dreht ber Unity Gain bis zu zusatzlichen 20dB Gain.
Die Kanéle 1-6 verfiigen tber Mono-Fader, Kanéle 7-14
Uber Stereo-Fader.

1) SOLO

Dieser Schalter erlaubt es Ihnen, Signale tber den
Kopfhérer oder Control Room (] Out zu héren, ohne
dass diese zu den MAIN- oder ALT 3-4 Mix-Ausgange
geroutet werden mussen. Diese Funktion wird auch
gerne angewandt, um Kanale beim Live-Mix abzuh6-
ren, bevor sie auf den Hauptmix geschaltet werden. Sie
konnen beliebig viele Kanale gleichzeitig solo schalten.
Solo ist auRerdem eine Art Schltsselfunktion bei der
Einstellungsanleitung @) .

18

Der MS1402-VLZ ist mit der ’Dual-Mode Solo*-Funkti-
on ausgestattet, die ber einen Schalter in der Master-
Sektion €]i) angewahlt wird. Wenn der Schalter nicht
gedriickt ist, hat das die sogenannte ’SIP”’-Funktion
(Solo-In-Place) zur Folge, also Post-Fader und Post-Pan.
In der gedriickten Position horen Sie Pre-Fader (PFL)
ab; beispielsweise erforderlich bei der
Einstellungsanleitung @) .

Die solo geschalteten Kanéle werden zum SOURCE-
Mix 38 geroutet, der letztendlich CONTROL ROOM,
PHONES und METERS "futtert”. Sobald SOLO aktiv ist,
werden alle anderen SOURCE-Anwahlen (MAIN MIX,
ALT 3-4 und TAPE) tibergangen.

€) MUTE/ALT 3-4

Der bifunktionale MUTE/ALT 3-4 Bus ist eine Art
Mackie-Markenzeichen, denn er mutet nicht nur das
Signal des jeweiligen Kanalzuges sondern schickt es
gleichzeitig zu einem weiteren Stereobus.

Um diese Schalter wie ganz normale Mute-Taster ein-
zusetzen, lassen Sie einfach die ALT 3-4 Ausgénge
unbelegt. Immer, wenn Sie einen Kanal zu diesen un-
benutzten Ausgéngen routen, wird dieser auch aus
dem MAIN MIX herausgenommen und der Kanal
gemutet.

Wenn Sie ihn wie einen ALT 3-4 Schalter einsetzen
mdchten, miissen Sie lediglich die ALT 3-4 Ausgange
anschlielen. Hier sind zwei gebrduchliche Beispiele:
Bei Mehrspuraufnahmen kénnen Sie die ALT 3-4 Aus-
génge als Quelle fir die Mehrspurmaschine einsetzen.
Uber einen Y-Adapter konnen Sie mehrere Spuren der
Mehrspurmaschine versorgen. Schicken Sie also ALT
OUT LEFT zu den Spuren 1, 3,5 und 7, und ALT OUT
RIGHT zu den Spuren 2, 4, 6 und 8.

Auf diese Art und Weise erreichen die ALT 3-4 Signale
jene Spuren, die sich im Rekord- oder Input-Modus
befinden; die nicht aktivierten Spuren hingegen igno-
rieren die Signale.

Bei der Live-Beschallung oder beim Mischen ist es
oftmals sinnvoll, den Pegel mehrerer Kanéle Uber ei-
nen Regler zu kontrollieren. Dazu sind die sogenann-
ten Subgruppen da.



Routen Sie einfach diese Kanéle zum ALT 3-4 Mix,
driicken Sie ALT 3-4 in der SOURCE-Matrix, und die
Signale liegen an den CONTROL ROOM- und PHONES-
Ausgéangen an. Wenn Sie die ALT 3-4 Signale zurtick
zum MAIN MIX routen mdchten, driicken Sie den
ASSIGN TO MAIN MIX-Schalter ¥} , und der CONTROL
ROOM/PHONES-Regler justiert den Pegel all jener Ka-
néle, die zu ALT 3-4 geroutet sind.

Das gleiche Ergebnis erhalten Sie, wenn Sie die Kanale
zum ALT 3-4 Mix routen, dann am ALT OUT LEFT und
RIGHT abgreifen und mit einem der unbelegten
Stereokanéle verbinden (7-8, 9-10 oder 11-12 oder 13-
14). Sie haben die Wahl, allerdings diirfen Sie dann
niemals den MUTE/ALT 3-4 Schalter dieses Stereo-
kanals driicken, ansonsten ist eine Feedback-Schleife
das Ergebnis.

Ein weiterer Vorteil des ALT 3-4 Features ist die Tatsa-
che, dass es wie ein ”’SIP” (Solo-In-Place) funktionie-
ren kann: Driicken Sie einfach den MUTE/ALT 3-4
Schalter des Kanals und den ALT 3-4 Schalter in der
SOURCE Matrix €3 und schon ist ausschlieBlich dieser
Kanal in der Abhdre und den

Kopfhorern zu horen.

Bei MUTE/ALT 3-4 handelt es sich um eine Funktion,
die flr Neueinsteiger durchaus verwirrend sein kann,
und deshalb sollte man sie ganz in Ruhe ergriinden
und die vielféltigen Mdglichkeiten erkunden.

€ PAN

Der PAN-Regler bestimmt den Anteil des Kanalpegels,
der zum linken bzw. rechten Ausgang geschickt
wird.Bei den Mono-Kandlen (1-6 oder 7-14 mit beleg-
ter LEFT-Buchse) funktioniert dieser Regler wie ein
Pan-Regler. Bei den Stereokandlen (7-14), an die (ber
LEFT- und RIGHT-Eingénge ein Stereosignal ange-
schlossen ist, arbeitet er wie ein Balanceregler.

PAN bestimmt den MAIN MIX (1-2) und den ALT 3-4
Mix. Steht der PAN-Regler ganz links, wird das Signal
entweder zum MAIN LEFT (Bus 1) oder ALT LEFT (Bus
3) geschickt, je nach Position des ALT 3-4 Schalters.
Steht der Regler ganz rechts, wandert das Signal zu
MAIN RIGHT (Bus 2) oder zu ALT RIGHT (Bus 4). Inso-
fern ist der MS 1402-VLZ ein Mischpult mit vier Bus-
sen.

%) KONSTANTE
LAUTHEIT
(CONSTANT POWER

= PANPOT) I 11

B
=
&
a
g
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Die PAN-Regler des MS1402-VLZ arbeiten nach dem
sogenannten ’Konstante Lautheit”-Prinzip. Wenn Sie
den PAN-Regler von links nach rechts drehen (dabei
wandert der Sound von links tiber die Mitte nach
rechts), bleibt der Lautheitseindruck konstant.

Wenn sie einen Kanal ganz nach links (oder rechts)

gepanned haben, und die LED-Ketten 0dB anzeigen,
dann fallt der Pegel um 4dB auf der linken (oder rech-
ten) Seite ab, wenn der Regler wieder in die Mittel-
position gesetzt wird. Wére dem nicht so — wie bei
vielen anderen Mischpulten der Fall — dann wére ein
in der Mitte liegendes Signal lauter.

€5 3-BAND EQ

Der MicroSeries 1402-VLZ ist

mit Drei-Band-Equalizern aus-
gerustet, deren Einsatzpunkte sorg-
féaltig ausgewahlt wurden: LOW
Shelving bei 80 Hz, MID Peaking bei
2,5kHz, und HI Shelving bei 12kHz.

,»-ohelving” bedeutet, dass alle Frequenzen jenseits der
angewéhlten angehoben bzw. abgesenkt werden.
Wenn Sie beispielsweise den LOW EQ-Regler des MS
1402-VLZ ganz nach rechts drehen, werden alle Tief-
bésse unterhalb 80 Hz um 15dB angehoben.
’Peaking” hingegen bedeutet, dass die Frequenzen
eine Art ”Hiigel” um die Center-Frequenz bilden, im
Falle des MID EQ um 2,5kHz.

LOW EQ
Dieser Regler erlaubt die Anhebung
oder Absenkung um 15dB bei 80 Hz.
In der Mittelposition des Reglers ver-
halt sich der Schaltkreis neutral. In die-
sem Frequenzbereich liegen wichtige
Anteile von Signalen wie Bassdrum,
E-Bass, dicke Synthie-Sounds und

z. B. ménnliche S&nger.

Wenn Sie den EQ in Verbindung mit
LOW CUT-Schalter €} einsetzen,
minimieren Sie die Gefahr von tief-
frequenten Rumpelgerduschen.

MID EQ
Dieser Regler erlaubt die Anhebung/
Absenkung um 12dB von Frequenzen
um 2,5 kHz herum — auch hier
représentiert die Mittelstellung des ;
Reglers die Neutralposition. "
Dem Midrange-EQ kommt eine be- '
sondere Bedeutung zu, da sich die _
meisten klangprégenden Frequenzen .
in diesem Bereich befinden

HI EQ
Der HI EQ-Regler erlaubt die

Anhebung oder Absenkung um

15dB bei 12 kHz. In der Mittelposition
des Reglers verhélt sich der Schalt-kreis
neutral. Setzen Sie einen Boost ein, um
beispielsweise die Becken hohenreicher
zu machen oder das gesamte Klangbild = m . o
transparenter zu gestalten, oder nehmen Hi EQ

Sie eine Absenkung vor, um etwa das

Bandrauschen zu minimieren.
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EQ IN MASSEN

Mit einem EQ kdnnen Sie ein Klangbild u. U. richtig
kaputtmachen. Wir haben die Equalizer sehr effizient
ausgelegt, weil man das hin und wieder gut gebrau-
chen kann. Wenn Sie allerdings die EQs eines jeden
Kanalzuges voll aufdrehen, ist ein matschiger Mix die
Folge. Setzen Sie die Filter eher subtil ein, und machen
Sie sowohl von den Boost- als auch den CUT-Mdglich-
keiten Gebrauch. Die wenigsten Top-Ingenieure ver-
wenden mehr als 3dB Boost oder Cut — sollte mehr
erforderlich scheinen, dann sollten Sie eher mit der
Mikrofonposition experimentieren oder ein anderes
Mikrofon verwenden.

) AUX SEND

Hier wird ein Teil des Kanalsignals abgegriffen, das
dann parallel zu Effektgeraten oder den Biihnen-
monitoren gefiihrt werden kann. Die AUX Send-Pegel
werden iiber die AUX 1- und AUX 2-Regler €I} des
Kanalzuges und AUX 1 MASTER I3 eingestellt.

Die Aux Sends kénnen dartber hinaus aber noch zu
anderen Zwecken eingesetzt werden, so z. B. fiir ver-
schiedene Mischungen beim Aufnehmen. Wenn Sie
AUX1 im PRE-Modus ) einsetzen, kann ein von
GAIN Reglern des Kanalzuges unabhéangiger Mix er-
stellt werden.

i
FAGER PAN

INFUT —* THIR O LT * INSERT [+ EQ * *
L3
" -
“POST HGHAL
,,Pre vs. Post* PRE" SIGNAL
Signal Flow Diagramm
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AUX 1 im POST-Modus 45 und AUX 2 sind Post-LOW
CUT, Post-EQ und Post-GAIN. That is, the sends obey
the settings of these controls.

AUX 1 im PRE-Modus wird lediglich von den EQ- und
LOW CUT-Einstellungen beeinflut. PAN und GAIN
haben keine Auswirkungen auf den PRE Send (siehe
Diagramm unterhalb).

Alle AUX-Send-Pegel variieren von der Nullstellung
Uber Unity (mit dem Gain-Regler des Kanalzuges in
der Mittelposition) bis zu 15dB zusatzlicher Verstar-
kung (voll aufgedreht). Hochstwahrscheinlich werden
Sie die maximale Verstarkung niemals bendtigen; se-
hen Sie es als eine Art ’stille” Reserve.

Die AUX-Potis der Kandle 7-14 regeln die Mono-Sum-
me der Stereo-Signale des Kanalzuges fiir jeden AUX
Send. So werden beispielsweise die Kanéle 7 (links)
und 8 (rechts) auf den AUX Send-Regler des Kanales
zusammengemischt.

Wir schlagen vor, dass Sie ein Stereohallgerdt mono
ansteuern und stereo zuriickfiihren. Unserer Erfahrung
nach verbraucht” der zweite Eingang der meisten
Hallgeréte lediglich einen zweiten AUX Send, ohne
aber den Sound zu verbessern. Es gibt naturlich Aus-
nahmen, also versuchen Sie am besten beide Mdglich-
keiten. Wenn es sich bei Ihrem Hallgerat um ein “ech-
tes” Stereogerét handelt, dann verbinden Sie bitte den
AUX Send 1 mit dem LEFT-Eingang und den AUX Send
2 mit dem RIGHT-Eingang.

MUTE / ALT

TPOETT SIGMAL DHEYS
MLITF STATUS

ALR SEMD 2 KNOB
+ TO ALK SEND 2 OUTPUT
L - AL SEND 1 ENOE
d e TO ALK SEND 1 OLITPLUT

ALK SEMD 1 PREAROST SMTCH
(W MASTER SECTION)



€9 BESCHREIBUNG DER AUSGANGS-SEKTION

& MAIN MIX

Wie der Name schon verrat, regelt dieser Fader die
Pegel der Signale, die zu den MAIN OUTPUTS geroutet
werden: XLR (I3, KLINKE (I und CINCH TAPE OUT (i).
Alle Kanéle und AUX RETURNS, die nicht gemtet oder
ganz zugedreht sind, erscheinen im MAIN MIX.

Ganz nach unten gefadet bedeutet zu, die ’U”-Stel-
lung ist Unity Gain, und voll aufgedreht bedeutet eine
zusétzliche Verstérkung von 10dB. Diese Fader verwen-
den Sie am Ende einer Mischung, um z.B. einen Fade
Out zu "fahren”.

) VLZ MIX ARCHITECTURE

Die geringsten Nebengerausche und
die besten Ubersprechwerte beim
Design eines Mischpultes erreicht
Man durch niedrige Impedanzen
(Very Low Impedance,

VLZ). Um derartige Bauteile verwen-
den zu kdnnen, benétigt man ein Netzteil, das den
Bauteilen ausreichend Spannung zur Verfiigung stellen
kann. Dieser Umstand ist der Grund, weshalb ”’Kauf-
haus”-Mischpulte sehr oft rauschen.

Bei Mackie ist uns die Audio-Qualitat wichtiger als der
niedrige Preis dieser Mischpulte. Alle Mackie-Mischpul-
te sind mit VLZ-Technologie und Netzteilen ausgestat-
tet, die gentigend Spannung zur Verfligung stellen.
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€ SOURCE MATRIX

Normalerweise schickt der Ingenieur den MAIN MIX
zum Publikum (Live) oder zu einem Master-Rekorder
(Aufnahme). Was aber, wenn er etwas anderes als den
MAIN MIX héren mochte?

Bei dem neuen MS1402-VLZ hat der Ingenieur die
Wahl zwischen verschiedenen Mdglichkeiten, die nicht
ganz ohne TUcke sind; also aufgepaft!

Uber die SOURCE-Schalter kénnen Sie wahlweise jede
Kombination von MAIN MIX ALT 3-4 und TAPE ab-
héren. Bis zu diesem Zeitpunkt sind Sie wahrscheinlich
mit dem MAIN MIX vertraut. Bei ALT 3-4 handelt es
sich um den zusitzlichen Stereomix Bus €]).

TAPE steht filr das Stereosignal, das von den TAPE IN
CINCH-Buchsen kommt £). Die Anwahl in der
SOURCE Matrix sendet Stereosignale zu CONTROL
ROOM; PHONES und den LED-Ketten. Wenn kein Schal-
ter

gedrickt ist, liegt an diesen Ausgéngen auch kein
Signal an.

Die Ausnahme bildet die SOLO-Funtion €f). Unab-
héngig davon, welche Anwahl in der SOURCE Matrix
getroffen wurde, wird diese Anwahl bei Driicken des
SOLO-Schalters eines Kanalzuges durch das SOLO-
Signal ersetzt, das also zu control room, PHONES und
LED-Ketten geroutet wird. Das erleichtert den
Einstellungsvorgang ).

WARNUNG: Wenn Sie TAPE IN
in der SOURCE MATRIX und
ASSIGN TO MAIN MIX drticken,
kann das zu einer Feedback-
Schleife zwischen TAPE IN und
TAPE OUT fiihren. Stellen Sie
sicher; das Ihr Kassettendeck sich nicht im
Record.- Record Pause oder Input-Monitor-
Modus befindet wenn Sie diese Schalter
betétigen, oder stellen Sie sicher, dal3 der
CONTROL ROOM/PHONES-Fader zugezogen ist
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Jetzt wissen Sie, wie Sie die Signale anwahlen, die zur
Abhore oder den Kopfhorern geschickt werden. Von da
aus wandern alle Signale durch den folgenden Regler:

€ CONTROL ROOM/PHONES

Wie Sie wahrscheinlich schon vermutet haben, ist die-
ser Fader sowohl firr den Pegel der Stereo CONTROL
ROOM OUTPUTS 1) als auch der PHONES OUTPUTS
{{) verantwortlich. Der Regelumfang reicht von ,,zu*
Uber Unity Gain in der Mittelstellung bis zu 10 dB
zusétzlicher Verstarkung (voll aufgedreht).

Wenn der MAIN MIX lhre SOURCE-Wahl ist, wandern
diese Signale nun durch zwei Regler auf ihrem Weg zur
Abhore und den Kopfhdrern - Den MAIN MIX-Regler
und den CONTROL ROOM/PHONES-Regler. Dadurch
kdnnen Sie einen starken Pegel zur Abhdre und den
Kopfhorern schicken (CONTROL ROOM/PHONES-Regler
in jeder gewtnschten Stellung).

Wenn ALT 3-4 oder TAPE oder SOLO angewéhlt sind,
ist dieser Regler der einzige Pegelsteller (ausgenom-
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Unabhéngig von lhrer Wahl kdnnen Sie die CONTROL
ROOM OUTPUTS fiir andere Anwendungen einsetzen,
da die Klangqualitat der MAIN MIX-Ausgénge ent-
spricht. Sie kdnnen wie ein zusatzlicher MAIN MIX-
Ausgang eingesetzt werden, was widersinnig klingt, da
es ja schon drei davon gibt, aber dieser hat einen eige-
nen Pegelregler. Wenn Sie diese Mdglichkeit nutzen,
sollten Sie allerdings niemals einen SOLO-Schalter
betatigen, da dies Ihre SOURCE-Anwahl unterbricht.

(@ SOLO MODE:SIP/PFL

Das Driicken eines SOLO-Schalters €X) eines Kanales
hat verschiedene Folgen:

Alle bestehenden SOURCE Matrix-Anwahlen werden
durch das SOLO-Signal ersetzt, das dann an dem
CONTROL ROOM OUTPUTS, den PHONES OUTPUTS
und an den LED-Ketten anliegt. Der horbare SOLO-
Pegel wird jetzt vom CONTROL ROOM/PHONES-Fader
bestimmt. Die SOLO-Pegel, die auf den LED-Ketten zu
sehen sind €K} kénnen nicht geregelt werden, was
auch nicht wiinschenswert ware, weil Sie hier ja den
aktuellen Pegel des Kanales ablesen mdchten, egal wie
laut Sie abhdren.

Wenn der SIP/PFL-Schalter nicht gedriickt ist, dann
befinden Sie sich im SIP-Modus, was fur ,,Stereo-In-
Place* steht. Sie hdren den solo geschalteten Kanal,
und das Signal durchlauft die TRIM-, EQ-, FADER- und
PAN-Einstellungen dieses Kanals — so als wiirde man
alle anderen Kanale stumm schalten. Diese Funktion
empfiehlt sich fir den Endmix.

Ist der Schalter hingegen gedriickt, dann befinden Sie
sich im ,,PFL**-Modus, was flr ,,Pre-Fader Listen* (post
EQ) steht. Diesen Modus benétigen Sie fiir die Ein-
stellungsanleitung @) sowie fiir die gelegentliche
Kontrolle einzelner Kanéle.

Ungeachtet der Schalterposition hat SOLO keinen Ein-
flug auf die Position des MUTE/ALT-Schalters des je-
weiligen Kanalzuges.

(D RUDE SOLO LIGHT

Diese blinkende LED erinnert Sie daran, dass Sie sich
im SOLO-Modus befinden. Anders als bei vielen Misch-
pulten wird hier plakativ angezeigt, warum Sie mogli-
cherweise nichts aus lhren Monitoren horen.



(% ASSIGN TO MAIN MIX

Nehmen wir einmal an, Sie mischen ein Live-Konzert.
Die Pause naht, und Sie mdchten dann eine CD abspie-
len. Nun denken Sie sich: ,,Der CD-Player ist aber an
dem TAPE-Eingéngen angeschlossen und das Signal
kann ich doch nicht auf die MAIN Ausgénge routen.*
Doch , Sie kénnen! Driicken Sie einfach diesen Schal-
ter, und die SOURCE Matrix-Anwahl wird nach Durch-
laufen des CONTROL ROOM/PHONES-Reglers in den
MAIN MIX geroutet, so wie jeder andere Stereokanal.
Eine andere sinnvolle Anwendung fiir diesen Schalter
ist die Aktivierung des ALT 3-4 Mix als Submix firr den
MAIN MIX €[3 , wobei der CONTROL ROOM/PHONES-
Regler als Pegelsteller fungiert.

Andere Auswirkungen: (1) Durch Driicken dieses Schal-
ters werden alle solo geschalteten Kanéle in den MAIN
MIX geroutet, was mdglicherweise nicht in lhrem Sin-
ne ist. (2) Wenn MAIN MIX Ihre SOURCE Matrix-An-
wahl ist, und sie dann ASSIGNS TO MAIN MIX aktivie-
ren, werden die MAIN MIX-Verbindungen zur SOURCE-
Matrix unterbrochen, um ein Feedback zu vermeiden.
Andererseits, warum sollte irgend jemand den MAIN
MIX zum MAIN MIX routen wollen?

(¥) ANZEIGEELEMENTE

Die Anzeigeelemente des MS1402-VLZ bestehen aus
zwei Ketten mit jeweils 12 LEDs, iber die verschiedene
Signale abgelesen werden kdnnen.

Wenn in der SOURCE Matrix €5 nichts angewahlt
wurde und sich keine Kandle im SOLO-Modus befin-
den, erscheint auch nichts auf den LED-Ketten. Um sie
zu aktivieren, mussen Sie eine Anwahl in der SOURCE
Matrix vornehmen (oder einen SOLO-Schalter driik-
ken).

Warum? Weil die LED-Ketten idealerweise das anzei-
gen, was der Ingenieur hért, und das sind in den mei-
sten Féllen die CONTROL ROOM-Ausgange oder die
PHONES-Ausgange. Der einzige Unterschied liegt in
der Tatsche, dal} der Abhdrpegel vom CONTROL
ROOM/PHONES-Fader bestimmt wird, die LED-Ketten
aber den SOURCE Mix vor diesem Regler anzeigen.

Sie sind vielleicht schon ein Experte
in der Welt der ,,+4* -
(+4dBu=1.23V) und ,,-10*-
(-10dBV=0.32V) Arbeitspegel.

Was verschiedene Mischpulte grund-
sétzlich voneinander unterscheidet,
ist die Wahl der relativen 0dB VU (oder 0VU)-Anzeige.
Ein ,,+4“-Mischpult, bei dem ein +4dBu-Signal an den
Ausgédngen anliegt, zeigt OVU auf den Anzeige-
elementen an. Ein ,,-10“ —Mischpult, bei dem —10dBV
an den Ausgéngen anliegt, zeigt ebenfalls 0dBu? Ge-
nau hier!

Auf die Gefahr, einen neuen Standard einzufiihren,
zeigen Mackie Designs Compact-Mischpulte 0dBu am
Ausgang auch mit 0dBu auf den LED-Ketten an. Was
ware einfacher?

Aufgrund des groRen Dynamikspielraumes des MS
1402-VLZ kdnnen Sie einen guten Mix erstellen, wenn
die LED-Ketten —20 und +10dB anzeigen.

Die meisten Verstarker Gbersteuern bei +10dB, und
einige Aufnahmegerate gehen schon friher in die Knie.
Ein guter Praxiswert sind Pegel zwischen ,,0* und
LT
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@ AUX TALK

Zuallererst: Es gibt keine direkte
Verbindung zwischen AUX SEND 1
(oder 2) und AUX RETURN 1

oder 2). Das sind lediglich Zahlen.
und hier ist die Idee hinter Sends
und Returns: Sends sind Ausgange,
Returns sind Eingange. AUX SENDs greifen Signale
Uber den AUX-Regler der Kanéle ab €23, mischen diese
und schicken sie tiber die AUX SEND-Buchsen heraus

Diese Ausgéange ,,futtern* die Eingénge eines Hall-
oder anderen Effektgerétes. Die Ausgange des exter-
nen Gerates werden dann in die AUX RETURN-Buchsen
des Mischpultes zuriickgefiihrt (F). Diese Signale
laufen durch die AUX RETURN-Regler und landen
schlieBlich im MAIN MIX.

Die originalen ,,trockenen* Signale laufen also von
den Kanélen zum MAIN MIX und die mit Effekt
versehenen ,,nassen‘ Signale von den Aux Returns
zum MAIN MIX; und ergeben zusammengemischt
einen guten Sound. Mit dieser Kenntnis gewappnet
begeben wir uns nun in die Aux-Welt.
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@ AUX 1 SELECT

Von ihrem Einsatz als Effekt-Sends abgesehen, kénnen
Sie Aux Sends auch als Monitorwege fiir die Musiker
auf der Blhne einsetzen. Beim MS1402-VLZ kann der
AUX SEND 1 beide Rollen iibernehmen, je nach Stel-
lung dieses Schalters.

Wenn der AUX 1 SELECT-Schalter nicht gedrickt ist,
greift der AUX SEND 1 das Signal Pre-FADER (GAIN)
und Pre-MUTE/ALT 3-4 ab, was bedeutet, dass der AUX
SEND unabhéngig von der Stellung dieser Regler das
Signal zu den Monitoren schickt. Das ist in der Regel
die bevorzugte Einstellung fiir Buhnenmonitore. Die
EQ-Einstellungen haben EinfluR auf alle AUX SENDS.
Wenn der Schalter gedriickt ist, wird AUX SEND zu
einem ganz normalen Effekt Send — Post-FADER
(GAIN) und Post-MUTE/ALT 3-4. Das ist insofern sinn-
voll, das dass die Pegel der ,,trockenen* Signale mit
denen der ,,nassen* identisch sein sollten.

(» AUX 1 MASTER

Beim AUX 1 MASTER handelt es sich um den iibergrei-
fenden Pegel-Regler des AUX SEND 1, er befindet sich
schaltungstechnisch vor dem AUX 1 OUTPUT. (AUX
SEND 2 hat keinen solchen Regler). Der Regelumfang
dieses Reglers reicht von ,,zu* iber Unity Gain in der
Mittelstellung bis hin zu zusétzlich 10 dB Verstarkung
(voll aufgedreht).

Das ist der Regler, den Sie aufdrehen, wenn der Lead-
sénger Sie anschaut, auf den Monitor zeigt und den
Daumen nach oben streckt.

(Theoretisch miRten Sie den Regler nach unten dre-
hen, wenn der Daumen nach unten zeigt, aber das
kommt so gut wie nie vor.)

(i AUX RETURNS

Diese beiden Regler justieren den Pegel der Effekt-
signale, die an den STEREO AUX RETURN-Eingéngen 1
und 2 anliegen {F) . Der Regelumfang reicht von ,,zu*
tber Unity Gain in Mittelstellung bis 20 dB zusétzlicher
Verstarkung, womit ein zu geringer Pegel mancher
Effektgeréate ausgeglichen werden kann.



Im Normalfall kann dieser Regler in der Mittelstellung
bleiben, wahrend auch der Ausgangsregler des Effekt-
gerétes auf Unity Gain stehen sollte. Wenn das Ergeb-
nis zu laut oder zu leise sein sollte, dann justieren Sie
bitte am Effektgerat aber nicht am Mischpult nach.
Die durch den AUX RETURN-Reglers laufenden Signale
wandern — mit einer Ausnahme (siehe néchste Ab-
schnitt) — direkt zum MAIN MIX €]3. Die AUX RE-
TURNS verfugen nicht tiber MUTE/ALT 3-4 Schalter,
wenn Sie diese Signale also dem ALT 3-4 Mix beimi-
schen wollen, sollten Sie die Ausgange des Effekt-
gerétes auf einen der Stereokanéle legen, und die
MUTE/ALT-Funktion dieses Kanales aktivieren €]J).

£y EFX TO MONITOR

Die Idee hinter diesem Schalter ist ebenso einfach wie
hilfreich — wenn Sie dem Monitor-Mix ein Hallsignal
hinzufiigen méchten, dann ist das der Schalter fr Sie.
Wenn der Schalter nicht gedriickt ist, verhalten sich
AUX RETURN 1 und 2 ganz normal — Sie schicken Ihr
Signal zum MAIN MIX. Ist der Schalter hingegen ge-
driickt, so funktioniert AUX RETURN 1 ganz normal,
aber der Pegelsteller von AUX RETURN 2 schickt das
Signal zu AUX SEND 1 €D anstatt zum MAIN MIX.
Kdénnen Sie uns noch folgen? Gut! Ist der Schalter also
gedriickt, dann schickt der AUX RETURN 1 sein Signal
zum MAIN MIX und AUX RETURN 2 seines zum AUX
SEND 1.

Jetzt nehmen wir an, Sie verfugen (ber ein Effektgerat
und wollen das Signal sowohl zum MAIN MIX als auch
zum AUX SEND 1 schicken. Hier kommt das sogenann-
te ,,Jack Normalling* ins Spiel.

(0 Jack Normalling

Dieses Feature findet man an fast jedem Mischpult,
Keyboard oder Effektgerat. Diese Buchsen sind mit
Federkontakten ausgertstet, die erst unterbrochen
werden, wenn ein Stecker in die Buchse gesteckt wird.
Das kann man sich auf mehrere Arten zunutze ma-
chen.

Die haufig auftretende Aufschrift ,,LEFT (MONO) ,,
bedeutet, dass wenn Sie ein Signal an die linke Seite
anschlieen und nichts mit der rechten verbunden ist,
dann wird dieses Signal automatisch auch zur rechten
Seite geflihrt, dank ,,Jack Normalling*. Sobald Sie
auch die rechte Buchse belegen, wird diese Verbindung
unterbrochen.

In welchem Zusammenhang steht dies nun mit dem
EFX TO MONITOR-Schalter? Die AUX RETURN 1-Ein-
gange sind ,,normalisiert* zu AUX RETURN 2. Verbin-
den Sie ein Effektgerat mir dem AUX RETURN 1. Schlie-
Ren Sie nichts an den AUX RETURN 2 an. Jetzt werden
die Signale der AUX RETURN 1-Ein-génge auch zu AUX
RETURN 2 Eingangen gefiihrt.

Driicken Sie den EFX TO MONITOR-Schalter, und schon
wird der AUX RETURN 2-Regler zu einem AUX SEND 1-
Regler fiir den AUX RETURN 1P .

Nur zur Sicherheit: AUX RETURN 1 funktioniert dabei
wie immer.

Herzlichen Glickwunsch! Sie haben jetzt alles tiber
die Features des MS1402-VLZ gelesen.
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) MODIFIKATION

Fir die meisten Anwender funktioniert der MS1402-
VLZ so wie er ist. Fur spezielle Anwendungen hinge-
gen, lassen sich drei Veranderungen des Signal-
Routings auf relativ leichte Art und Weise vornehmen.
Mit relativ leicht meinen wir: leicht fiir jemanden mit
Erfahrungen bei Lotarbeiten. Wenn Sie sich das nicht
zutrauen, dann sollten Sie die Hilfe von jemandem in
Anspruch nehmen, der es kann. Dieser Mischer ist
KEIN gutes Ubungsgerét!

« Modifikation A schaltet AUX SEND 2 auf Pre-Fader,
Pre-Mute anstatt Post-Fader, Post-Mute.

= Modifikation B schaltet AUX SEND 1
(in Post Modus) und AUX SEND 2 so, dass sie
unabhé&ngig von der Position des MUTE/ALT-
Schalters Signal erhalten aber trotzdem Post-Fader
(GAIN-Regler) geschaltet sind.

= Modifikation C schaltet die MAIN MIX-Anwahl der
SOURCE Matrix so, dass das Stereosignal vor (Pre)
anstatt hinter (Post) dem MAIN MIX-Regler
abgegriffen wird.
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WARNUNG! VORSICHT!

Diese Modifikationsan-

weisungen gelten aus-

schlieBlich fiir qualifiziertes

Personal. Um die Gefahr ei-

nes elektrischen Schlages
auszuschlieBen, sollten Sie - mit Ausnahme des
Sicherungsaustausches - alle Service- und
Modifikationsarbeiten von qualifiziertem Per-
sonal durchfiihren lassen.

GARANTIEHINWEIS

Jede Modifikation an einem Mackie Designs-
Produkt mu8 von einem qualifizierten Techni-
ker vorgenommen werden. Mackie Designs
Ubernimmt keine Verantwortung fiir Schdden
oder Verletzungen, die durch die Modifikation
entstanden sind. Im Falle eines solchen Scha-
dens behélt Mackie Designs es sich vor, die
Garantie fiir ungliltig zu erkléren.

SEIEN SIE VORSICHTIG!

ANMERKUNG ZU JUMPERN
(DRAHTBRUCKEN)

Achten Sie bei der Installation von Jumpern darauf,
dass die Enden der Jumper nicht durch die Locher in
der Platine ragen. Loten Sie die Enden flach auf die
gewiinschte Stelle, und achten Sie darauf, dass keine
Enden dberstehen.

Jummper

BEFORE |

= =

hobers

AFTER Solder



1. PRE-FADER-MODIFIKATION
(AUX TO MONITOR)

Diese Modifikation schaltet AUX SEND 2 auf Pre-Fader-
Pre-Mute anstatt Post-Fader, Post-Mute.

(""Mute” bezieht sich auf den MUTE/ALT 3-4 Schalter
des Kanalzuges.) Um das gesamte Mischpult zu modi-
fizieren, muss der Vorgang an jedem Kanal vorgenom-
men werden; bei den Stereokandlen 7-14 bedeutet das
ein bichen Mehrarbeit. Die Arbeitsflache befindet sich
an der Unterseite der Platine, in der Nahe des AUX
SEND-Reglers des betreffenden Kanalzuges.

1. Entfernen Sie alle Kabel inkl. des Stromkabels.

2. Legen Sie das Mischpult mit der Oberseite nach
unten auf eine weiche Unterlage.

3. Entfernen Sie die Schrauben der Unterseite.
Notieren Sie sich, welche Schrauben an welche
Stellen gehoren. Entfernen Sie die Unterseite.

4. Schneiden Sie mit einem Scharfen Messer den
Leiter am Punkt ‘A’ (Kandle 1-6) oder die Leiter an
den Punkten ‘AL’ und ‘AR’ (Kanale 7-14) durch.
Schneiden Sie ihn ganz durch und vermeiden Sie
die Beschadigung von benachbarten Bauteilen.

5. Setzen Sie einen Jumper zwischen den Punkten ‘B’
und der rechteckigen Flache bei Punkt ‘A
(Kanale 1-6) oder zwischen den Punkten ‘BL' zu ‘AL’
und ‘BR’ zu ‘AR’ (Kandle 7-14) ein.

6. Wiederholen Sie diesen Vorgang fiir alle Kanéle.

7. Uberpriifen Sie Ihre Arbeit sorgfaltig, und schrauben
Sie die Unterseite wieder an. Das war’s.
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1. PRE-MUTE MODIFIKATION

Diese Modifikation schaltet AUX SEND 1 (in Post Mo-
dus) und AUX SEND 2 so, dass sie unabhangig von der
Position des MUTE/ALT 3-4-Schalters Signal erhalten
aber trotzdem Post-Fader (GAIN-Regler) geschaltet
sind. Um das gesamte Mischpult zu modifizieren, muf3
der Vorgang an jedem Kanal vorgenommen werden;
auch hier bedeutet die Modifikation der Stereokanéle
ein wenig mehr Aufwand.

Die Arbeitsflache befindet sich an der Unterseite der
Platine, in der Nahe des MUTE/ALT 3-4 Schalters des
betreffenden Kanalzuges.

1. Entfernen Sie alle Kabel inkl. des Stromkabels.

2. Legen Sie das Mischpult mit der Oberseite nach
unten auf eine weiche Unterlage.

3. Entfernen Sie die Schrauben der Unterseite.
Notieren Sie sich, welche Schrauben an welche
Stellen gehdren. Entfernen Sie die Unterseite.

4. Schneiden Sie mit einem scharfen Messer den Leiter
am Punkt ‘C’ (Kandle 1-6) oder die Leiter an den
Punkten ‘CL’ und ‘CR’ (Kanale 7-14) durch.
Schneiden Sie ihn ganz durch und vermeiden Sie
die Beschadigung von benachbarten Bauteilen.

5. Lokalisieren Sie die 12 Pins an der Unterseite eines
jeden MUTE/ALT 3-4 Schalters.

6. Setzen Sie die Jumper wie in der untenstehenden
Abbildung illustriert ein. Sie sind nicht gesondert
auf der Platine markiert, seien Sie bitte vorsichtig.

. Wiederholen Sie diesen Vorgang firr alle Kanéle.

8. Uberpriifen Sie Ihre Arbeit sorgfaltig, schrauben Sie

die Unterseite wieder an. Das war’s.
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3. MAIN MIX SOURCE MODIFIKATION

Diese Modifikation schaltet die MAIN MIX-Anwahl der
SOURCE Matrix so, dass das Stereosignal vor anstatt
hinter (Post) dem MAIN MIX-Regler (Pre) abgegriffen
wird. Das kann besonders bei der Live-Beschallung
sinnvoll sein, wenn der Ingenieur den Pegel der MAIN
MIX-Ausgénge aber eben nicht gleichzeitig den
Kopfhorerpegel verandern mdchte. Die Arbeitsflache
befindet sich an der Unterseite der Platine, in der N&he
des MAIN MIX Pegel-Reglers.

1. Entfernen Sie alle Kabel inkl. des Stromkabels.
2. Legen Sie das Mischpult mit der Oberseite nach
unten auf eine weiche Unterlage.

LA R R RS R ENEE RENDI

3. Entfernen Sie die Schrauben der Unterseite.
Notieren Sie sich, welche Schrauben an welche
Stellen gehdren. Entfernen Sie die Unterseite.

4. Schneiden Sie mit einem scharfen Messer die
Leiter an den Punkten ‘XL’ und ‘XR’. Schneiden
Sie ihn ganz durch und vermeiden Sie die
Besch&digung von benachbarten Bauteilen.

5. Setzen Sie einen Jumper zwischen den Punkten
‘YL’ zu dem rechteckigen Feld bei Punkt ‘XL’ und
von Punkt ‘YR’ zu dem rechteckigen Feld bei Punkt
‘XR’.

6. Uberpriifen Sie Ihre Arbeit sorgfaltig, und
schrauben Sie die Unterseite wieder an. Das war's.

—— JUMPERS

~ HERE @
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) 1402-VLZ PRO SIGNALFLUSS DIAGRAMM

PHANTOM POWER (GLOBAL SWITCH)
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#) GAIN STRUKTUR DIAGRAMM




% SPEZIFIKATIONEN

Rauschabstand

20Hz-20kHz Bandbreite, Klinkensummenausgang,
Kanéle 1-6 Trim @ Unity Gain, Kanal-EQs auf Null-
stellung, alle Kanéle dem Main Mix zugeordnet,
Kandle 1 und 3 Pan links, 2 und 4 Pan rechts
Master-Fader zu, Kanal-Fader zu: -100dBu
Master-Fader Unity, Kanal-Fader zu: -86.5dBu
(90dB Rauschspannungsabstand, ref +4dBu)
Master-Fader Unity, Kanal-Fader Unity -84.5dBu

Total Harmonic Distortion (THD)
1kHz @ +14dBu, 20Hz-20kHz
Mic zu Main Out: 0.0025%

Ubersprechen

1KHz relative to 0dBu, 20 Hz-20kHz
Bandbreite, Line In, Klinkensummenausgang,
Trim@Unity

Main Mix-Fader zu: -85dBu
Kanal Alt/Mute-Schalter gedriickt: -84dBu
Kanal-Fader zu: -83dBu
Frequenzgang (total)

Mix input to any output

20Hz bis 60kHz: +0dB/-1dB
20Hz bis 100kHz: +0dB/-3dB

Equivalentes Eingangsrauschen (EIN)
Mic In zu Insert Send Out, max Gain
150 Ohm AnschluBwiderstand: -129,5dBu unbewertet

29"
(7.4cm)

14" (35.6cm)

1297 (32.8cm)
Brack spaces

Gleichaktunterdrickung (CMR)
Mic In zu Insert Send Out, max Gain
1kHz: besser als —90dB

Maximale Pegel

Mic In: +14dBu

Tape In: +16dBu

Alle anderen Eingénge: +22dBu

Main Mix XLR Out: +28dBu

Alle anderen Ausgéange: +22dBu

Impedanzen

Mic In: 1.3kOhm

Kanal Insert Return: 2.5kOhm

Alle anderen Eingénge: 10kOhm
oder besser

Tape out: 1.1kOhm

Alle anderen Ausgénge: 120 Ohm

EQ

High Shelving:. +/-15db @12kHz

Mid Peaking: +/-12dB @ 2.5kHz

Low Shelving: +/-15dB @ 80Hz

Netzspannung, Leistungsaufnahme
120VAC, 50/60Hz. 25 Wat

Fuse Rating
120V: 500mA slo blo, 5x20 mm
220-240V: 250maA slo blo, 5x20 mm
— 29" —
(7.dem)

i - -
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f! SERVICE INFO

Fir alle Beteiligten ist es hilfreich, wenn Sie im Falle
eines Defektes erst einmal die Troubleshooting-Basics
durchfihren, bevor Sie das Mischpult zu uns schicken.
Zum einen erspart lhnen das die Ausfallzeit, zum ande-
ren aber auch die mdglicherweise peinliche Feststel-
lung, dass u. U. lediglich das Stromkabel nicht ganz
eingesteckt war.

TROUBLESHOOTING

Kanalfehler

e Ist der MUTE/ALT 3-4 Schalter in der richtigen
Position?

« Ist der Fader aufgezogen?

= Unterbrechen Sie die Verbindungen aller INSERT-
Gerdte (nur Kandle 1-6).

« SchlieBen Sie dieselbe Quelle an einen anderen
Kanal an und stellen Sie diesen identisch ein.

Ausgangsfehler

st der betreffende Pegel-Regler (wenn vorhanden)
aufgedreht?

< Wenn es sich um einen der Main-Ausgénge
handelt, entkabeln Sie alle anderen. Wenn es z.B.
der Klinken-Left Main Out ist, entkabeln Sie die
CINCH- und XLR Left-Ausgénge. Wenn das
Problem verschwindet, dann liegt es nicht am
Mischpult.

= Wenn es ein Stereopaar ist, dann vertauschen
Sie die Anschliisse. Wenn das Problem ver-
schwindet, dann liegt es nicht am Mischpult.

Nebengerausche

= Drehen Sie die Kanal GAIN- und AUX
RETURN-Regler nacheinander zu. Wenn
die Nebengeréusche verschwinden, dann
liegt es am Kanal oder an dem damit
verbundenen Signal. Trennen Sie die
Verbindung zur Signalquelle; wenn die
Nebengerdusche verschwinden, dann
liegt das Problem bei der Signalquelle.

Stromversorgung

= Unsere Lieblingsfrage: Ist der POWER-Schalter an?
« Uberpriifen Sie die Sicherung #%).
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HERSTELLER-SERVICE

1. Uberpriifen Sie hitte die vorangegangenen
Troubleshooting-Tips.

2. Kontaktieren Sie unsere Service-Abteilung in der
Zeit von 8.30 bis 12.30, oder von 14.30 bis 17.00
unter der Telefonnummer 0 25 72- 9 60 42 30.

3. Behalten Sie die Bedienungsanleitung und das
Stromkabel zuhause.

4. Verpacken Sie das Mischpult im Original-Karton.
Stellen Sie bitte sicher, dass das Mischpult in der
Plastikfolie eingepackt und mit den Schaumstoff-
blgcken gesichert ist.

5. Wenn Sie das Gerét einpacken, legen Sie bitte die
nachfolgenden Informationen bei:

A. Eine kurze Beschreibung, wie sich das Problem
rekonstruieren laRt.

B. Eine Kopie der Rechnung, auf der sowohl Preis wie
Anschaffungsdatum ausgewiesen sind. Wenn wir
das Problem nicht rekonstruieren oder den Beginn
der Garnatiezeit nachvollziehen kdnnen, wird die
Reparatur mit lhrem Einversténdnis kostenpflichtig.

C. lhre vollstandig Anschrift sowie die Telefon-nummer,
unter der Sie tagsiber erreichbar sind.

6. Lassen Sie das Mischpult ber Ihren
Fachhandler einschicken an:

PA Service Team
Mackie Service
Enschede Stral3e 14
48529 Nordhorn




APPENDIX A: ANSCHLUSSE

”XLR” ANSCHLUSSE

Bei Mackie-Mischpulten werden (weibliche) XLR-Buch-
sen fur alle Mikrofon-Eingdnge verwendet (Pin 1 =
Masse, Pin 2 = ”+” und Pin 3 = ,,—*, siehe Abb.A).
Die Anschliisse gentigen den Spezifikationen der AES
(Audio Engineering Society).

Zum Anschluf an diese Buchsen sollten Sie einen
’mannlichen” XLR-Stecker verwenden, der sich in aller
Regel an einer Seite eines sogenannten Mikrofon-
kabels befindet.

_____ i | e SHIELD)
Abb. A: f b
XLR Stecker — e | —— o
T Y~
Pin 1 = Masse

Pin 2 = + oder heiss
Pin 3 = - oder kalt

KLINKENSTECKER- UND BUCHSEN

Die amerikanische Bezeichnung ”TRS” steht flr
Tip-Ring-Sleeve™, jene drei Pole einer Stereo-Klinken-
buchse oder einer symmetrierten Mono-Klinke

(siehe Abb. B). Die Stecker kommen in verschiedenen
Féllen zum Einsatz:

« Stereo-Kopfhorer und, seltener, Stereo-Mikrofone
und Stereo-Line-Verbindungen. Beim Stereobetrieb
ist die Klinkenbuchse wie folgt beschaltet: Tip =
Links, Ring = Rechts und Sleeve = Masse.
Stereomikrofone mit lediglich einem Stecker
kdnnen nicht ohne Adapter an Mackie-Mischpulte
angeschlossen werden.

HIN::\ SLEEVE SLEEVE RING I\ll"
— el IT>
III'/
Abb. B: g it
TRS Stereo-Klinkenstecker ] 2 TP
== SLEEVE

Spitze = + oder heiss
Ring = - oder kalt

Der Anschlull muR auf je ein Kabel fiir den rechten
und den linken Kanal aufgeteilt und dann an zwei
Mikrofoneingénge angeschlossen werden.

Sie kdnnen sich einen Stereo-Mikrofon-Adapter
“basteln”, indem Sie zwei Kabel aus einer
weiblichen Klinkenbuchse auf zwei mannliche
XLR-Stecker fiihren, eins fur den linken und das
andere flr den rechten Kanal.

« Symmetrierte Mono-Klinkenstecker. Wenn eine
Stereoklinke symmetrisch beschaltet ist, liegen die
Signale wir folgt an: Tip = ,,+*, Ring = ,,—* und
Sleeve =“Masse*.

« Unsymmetrische Send/Returns. Wenn eine
Stereoklinke als ”Y”*-Send/Return-Stecker
beschaltet ist, liegen die Signale wie folgt an:
Tip = Signal Send (Ausgang des Mixers),
Ring = Signal Retrun (Eingang in den Mixer),
und Sleeve = Masse

MONOKLINKENSTECKER UND BUCHSEN

.19 steht im amerikanischen fur Tip-Sleeve; die zwei
Pole einer Mono-Klinkenbuchse (Abb.C).
Mono-Klinkenbuchsen kommen ebenfalls in verschie-
densten Anwendungsgebieten zum Einsatz und sind
immer unsymmetrisch (Tip = ”+”” und Sleeve = Mas-
se). Einige Anwendungsbeispiele:

* Unsymmetrierte Mikrofone

« Elektrische Gitarre und elektronische Instrumente
« Unsymmetrierte Line-Verbindungen

SLEEWE SLEEVE P

:: III:-"' ﬂ
wW— TP
d b N
Abb, C: a4 SLEEVE

TS Mono-Klinkenstecker

Spitze = Signal
Abschirmung = Masse
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GESCHALTETE KLINKENBUCHSEN

In den Klinkenbuchsen kénnen Schalter integriert wer-
den, die durch das Einstecken eines Steckers aktiviert
werden. Diese Schalter kénnen beispielsweise den
Insert-Loop eines Schaltkreises aktivieren oder das
Eingangs-Routing eines Signals verandern.

Beim Mackie MS1402-VLZ kommen solche Schalter in
den Kanal-Insert- und Bus-Insert-Buchsen, sowie den
Input-Buchsen und AUX Returns zum Einsatz. Siehe
”Spezielle Mackie-Anschlisse™ an spéterer Stelle.
AuBerdem setzen wir diese Schalter ein, um Line-
Level-Eingange zu erden, solange die Buchse nicht
belegt ist. In den meisten Féllen muR ein Stecker ganz
eingesteckt sein, um den Schalter zu aktivieren.
Mackie verwendet Bauteile, die lediglich das partielle
Einstecken des Steckers erlauben. Siehe auch hier
”Spezielle Mackie-Anschliisse™ an spaterer Stelle.

CINCH-STECKER UND -BUCHSEN

Cinch-Stecker und —Buchsen finden besonders im Be-
reich der Stereoanlagen und Videorekorder Verwen-

dl.n~ fAWLIA M

SLEEVE TP SLEEVE TP

g =

Abb. D

Sie sind nicht symmetriert und aus elektrischer Sicht
identisch mit Mono-Klinkenbuchsen und —steckern
(Abb.C). Verbinden Sie den signalfiihrenden Leiter mit
dem Mittelpin und die Masse mit dem &uReren Kranz.
Beim Mackie MS1402-VLZ finden Sie Tape-In- sowie
Tape-Out-Buchsen in Cinch-Ausfiihrung.

UNSYMMETRIERTE
LINE-VERBINDUNGEN

In den meisten Studio- und Live-Situationen findet
man eine Kombination von unsymmetrischen und
symmetrischen Eingéngen und Ausgéngen vor, was in
der Regel aber kein Problem darstellt.

= Wenn Sie einen symmetrischen Ausgang mit einem
unsymmetrischen Eingang verbinden, stellen Sie
sicher, dass die signalfiihrenden Leiter (,,+)
miteinander und der Minuspol des symmetrischen
Signals mit der Masse des unsymmetrischen Signals
verbunden werden.

e In den meisten Fallen wird die Masse des
symmetrischen Signals auch mit der Masse des
unsymmetrischen Signals verbunden. Falls es zu
Brummen oder Radio-Storgerduschen kommt, kann
man diese Verbindung auf der symmetrischen Seite
unterbrochen lassen.
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In einigen Fallen miissen Sie lhr Equipment mit spezi-
ellen Adaptern anschlie3en; so z.B. wenn Sie eine Ver-
bindung von einem symmetrischen, weiblichen XLR-
Stecker zu einem unsymmetrischen Klinkenstecker
bendtigen.

SPEZIELLE MACKIE-ANSCHLUSSE

Die Anschlusse des Mackie MS1402-VLZ sind fr
symmetriert-auf-unsymmetriert-Verbindungen vor-
bereitet. Wenn man eine Mono-Klinke in einen
symmetrierten Stereo-Klinken-Eingang steckt, wird der
Eingang automatisch unsymmetrisch, und die richtigen
Verbindungen werden hergestellt. Steckt man im um-
gekehrten Fall eine Stereo-Klinke in einen unsymmetri-
schen Eingang, so wird dieser automatisch den Ring
mit der Masse verbinden.

i SEmmnmﬂ o
tp | sees (TRSpug) '
L | LS| b
L=t EEE—"
this g CONNects Lo one of the l—’TI,:\.f

miner's Channel Insert: jacks. RETUEM from processor

Send/Receive Insert-Klinkenbuchsen

Bei den Insert-Buchsen der MS1402-VLZ Eingangs-
kanale 1-6 handelt es sich um Stereo-Klinkenbuchsen.
Sie sind unsymmetrisch, allerdings liegen dadurch
sowohl der Mixer-Output (Send) wie auch der Mixer-
Input (Return) auf einem Stecker an (Siehe Abb.F).

MONO PLUG j_{ W =
Val T

Direct out with no signal interruption to master.
Insert only to first “click.”

N———
H MONO PLUG || ,’}I
il Chanrel Irsert jock

Direct out with signal interruption to master.
Insert all the way in to the second "click.”

ﬁ 7oy
Il Chanmel Insert jack

For use as an effects
(TIP= SEND to effect, RING = RETURN from effect)




Send ohne Return an
einer Insert-Buchse

Wenn Sie eine Mono-Klinke in eine Insert-Buchse des
MS1402-VLZ nur bis zum ersten Click einstecken, akti-
viert der Stecker nicht den internen Schalter, und der
Insert-Loop wird nicht gedffnet.

Auf diese Art und Weise kdnnen sie ein Kanal- oder
Bus-Signal direkt an diesem Punkt abgreifen, ohne den
Normalbetrieb zu stéren. Wenn Sie den Stecker hinge-
gen bis zum zweiten Click einstecken, wird das Kanal-
signal unterbrochen und Sie schaffen einen Direct Out
mit Signalunterbrechung zum Master. (Siehe Abb.E)

MERKE: Vermeiden Sie eine
Uberlastung oder einen
KurzschluB des vom Mixer
abgegriffenen Signals. Das
wiirde das interne Signal im
MS 1402-VL.Z
beeintréchtigen.

MACKIE STEREO-INPUTS
UND RETURNS: Mono, Stereo, etc.

Die Stereo-Line-Eingénge und Stereo-AUX-Returns des
MS1402-VLZ sind denkbar einfach zu handhaben, da
sie je nach Handhabung automatisch stereo oder
mono arbeiten. Und so funktioniert es:

Abb. E

o

Ein Mono-Signal sollte an einer mit Left (Mono) ge-
kennzeichneten Eingangs- oder Return-Buchse ange-
schlossen werden. Das Signal wird sowohl zur linken
wie auch zur rechten Seite des Return-Schalt-kreises
geroutet und taucht in der Mitte des Stereobildes je-
nes Busses auf, zu dem es geroutet wurde. Es kann
natlrlich auch via Pan-Regler im Stereobild verschoben
werden. Ein Stereo-Signal, das an zwei Steckern an-
liegt, sollte an die Left-(MONO)- und Right-Input- oder
Return-Buchsen angeschlossen werden. Ein Stecker in
der RIGHT-Buchse deaktiviert die Mono-Funktion, und
das Signal erscheint stereo im Klangbild.

Ein an den Right-Eingang angeschlossenes Signal
taucht lediglich am Right-Bus auf — ein Effekt, den
man sicherlich in nur wenigen Féllen bendtigt.

MULTIS UND ,,Y*-ADAPTER

Ein Multi- oder ’Y”’-Adapter ermdglicht durch seine
parallele Verdrahtung das Routing von einem Ausgang
zu zwei oder mehreren Eingéngen. Sie kdnnen diese
Adapter sowohl fur symmetrische wie auch unsymme-
trische Ausgénge verwenden.

Zur Erinnerung: Verwenden
Sie diese Adapter lediglich
zum AnschluB8 eines Aus-
gangs an mehrere Eingénge.
Wenn Sie hingegen mehrere
Ausgédnge auf einen Eingang
legen méchten, brauchen Sie dazu ein Misch-
pult und keinen Adapter.
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APPENDIX B: BALANCED LINES, PHANTOMSPEISUNG,

ERDUNG UND ANDERE MYSTERIEN

SYMMETRIERTE LEITUNGEN

Symmetrierte Leitungen bieten einen gesteigerten
Schutz gegeniiber externen Stérgerduschen (genau
gesagt Brummen und Zischen). Da symmetrierte Verka-
belungen und Systeme diese Nebengerausche mini-
mieren, ist die Verbindungsmethode besonders bei
langeren Kabelstrecken wiinschenswert. Ein langes,
unsymmetrisches Kabel erhéht die Chance von uner-
wiinschten Einstreuungen und symmetrische Ein-
gangshbuchsen haben den Vorteil, dass weniger Storge-
rausche in das System eindringen. Unabhéngig von der
Art der Eingangsbuchsen aber sind symmetrierte Kabel
auf jeden Fall vorzuziehen.

PHANTOMSPEISUNG UND MIKROFONE

Geschichte

Kondensator-Mikrofone unterscheiden sich von dyna-
mischen und B&ndchenmikrofonen dadurch, dass sie
nicht autark arbeiten kénnen. Sie erzeugen durch das
Auftreffen von Schallwellen keine elektrische Energie.
Vielmehr modifiziert ein Kondensatormikrofon die
extern zugefuhrte Energie, und liefert so ein Abbild des
Schallereignisses.

Dynamische und Bandchenmikrofone hingegen benut-
zen Magnetismus, um die Schallenergie in elektrische
Energie umzuwandeln: Sie sind Erzeuger. Darliber hin-
aus sind beide Mikrofontypen Niedrig-Impedanz-Ty-
pen. Man kann ein dynamisches Mikrofon direkt an
einen niederohmigen Mischpult-Eingang anschlieen.
Viele dynamische Mikrofone arbeiten nach diesem
Prinzip.

Auf der anderen Seite sind Kondensatormikrofone
Hoch-Impedanz-Gerate. Wie hoch? Sehr, sehr hoch,
etwa 1 Gigaohm. Das ist hoch genug, damit die Eigen-
kapazitat eines halben Meters abgeschirmten Kabels
den Ausgang des Mikrofones hérbar beeintrachtigen
wiirde. Aus diesem Grund verfiigen alle Kondensator-
mikrofone (ber einen Impedanzwandler in Form einer
Réhre oder eines FET (Field-Effect Transistor), der ganz
in der N&he des Abnahmeelementes in das Mikro ein-
gebaut ist. Dieser Impedanzwandler und das Mikrofon-
element bendtigen eine externe Stromquelle. (Bei
Electret-Kondensatormikrofonen nur der
Impedanzwandler).
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Was ist das genau?

Die naheliegende externe Stromquelle fiir ein moder-
nes Mikrofon ist eine Batterie. Der einzige elektroni-
sche Vorteil einer Batterie ist, dass sie reine DC-Span-
nung liefert. Der einzig andere Vorteil (fiir den Batterie-
hersteller) ist die Tatsache, dass Sie immer wieder neue
Batterien kaufen mussen. Rohrenmikrofone benétigen
fiir den Betrieb verschiedene Spannungen, was auto-
matisch die Verwendung von Multi-Leiter-Kabeln und
nicht standardisierten (nicht XLR) Anschliissen bedeu-
tet. Ein Rohrenmikrofon hat in allen Fallen ein speziel-
les, externes Netzteil.

In den spaten 60er Jahren transistorisierte Neumann
(Hersteller der U47 und U87 Mikrofone) seine Mikrofo-
ne und fiihrte ein externes Stromversorgungssystem
unter der geschiitzen Bezeichnung Phantomspeisung
ein. Weil der Begriff geschitzt ist, nennen andere Her-
steller es beispielsweise ”’Simplex Powering” etc. Im
Laufe der Zeit wurde die Bezeichnung zum DIN
Standard.

Warum also ’Phantomspeisung”? Wie das Phantom in
dem alten Comic Strip ist sie da, wenn man sie braucht
und unsichtbar wenn nicht. Die Technologie ist nicht
neu, sondern stammt urspriinglich aus der Raumfahrt-
technologie. Wie so viele andere Dinge wurde sie
schlielich von einer Telefongesellschaft massen-
tauglich gemacht.

Wichtig ist: Phantomspeisung ist ein kompatibles Sy-
stem. Sowohl dynamische als auch Kondensator-
mikrofone kénnen in der Regel problemlos an den
gleichen Mikrofoneingangen eingesetzt werden.

Um es technisch auszudriicken, bezieht sich die
Phantomspeisung auf ein System, bei dem das
Audiosignal der symmetrischen Leitung in einem
Differential-Modus zugefiihrt wird, wahrend der
DC-Strom in einem Common-Modus zugefiihrt wird.



WAS GEHT BEI PHANTOMSPEISUNG?

WAS GEHT NICHT BEI PHANTOMSPEISUNG?

Wenn Sie ein Kondensator-Mikrofon anschliefen,
stellen Sie sicher, dass es fir Phantomspeisung aus-
gelegt ist.

Machen Sie sich keine Sorgen iber den Anschluss
anderer Mikrofone, solange deren Ausgang
symmetriert ist.

Stellen Sie sicher, dass der Ausgang des Mikrofons
niederchmig, symmetriert und schwimmend ist. Das
ist speziell bei alteren Ribbon-Mikrofonen wie dem
CINCH 44BX und 77DX wichtig.

Schliefen Sie keine Mikrofone oder Gerate an, die
nicht dem DIN 45 596-Standard entsprechen,

Muten Sie Thr Wiedergabesystem, wenn Sie die
Phantomspeisung an- oder ausschalten oder Mikro-
fone anschliefen, ansonsten ist ein recht lautes
Plopgerdusch die Folge.

Schliefen Sie keine Gerate ader Mikrofone mit A-B
oder T-5ystem ohne die adaguaten Adapter an.

Machen Sie sich keine Sorgen iiber den Anschluss
lhrer Rohrenkondensator-Mikrofone. Sie sind kom
patibel, bendtigen aber keine Phantomspeisung.

Schalten Sie die Phantomspeisung ab, wenn Sie
Vintage Ribbon-Mikrofane anschliefen.

Was geht und was geht
nicht bei Festinstallationen

Bei der Festinstallation eines Systems gibt es ein paar
Dinge zu beachten, die lhnen in der Folgezeit das Le-
ben erleichtern und die Lebensdauer des Systems ver-
l&ngern konnen. Aber selbst, wenn Sie keine Fest-
installation vornehmen, handelt es sich dabei um wert-
volle Tips:

1. Verwenden Sie abgeschirmte Kabel fiir langere
Ubertragungswege. Entfernen Sie nur soviel wie
nétig von der Abschirmung an den Enden.
Schutzen Sie die Abschirmfolie mit Isolierband.
Sorgen Sie daflr, dass sich nebeneinanderliegende
Abschirmfolien nicht bertihren, und schlieBen Sie
ebenso den Kontakt von Abschirmfolie zu den
Kontakten aus.

2. Verhindern Sie den Kontakt zwischen der
Steckerhiilse und Pin 1; das kdnnte zu
Brummschleifen fiihren.

3. Stellen Sie sicher, dass Strom- und Signalleitungen
nicht nebeneinander liegen.

4. Falls Sie Mehrfachsteckfelder einsetzen, benutzen
Sie bitte separate Einheiten fiir die Eingdnge und
Lautsprecheranschliisse, oder benutzen Sie
gegeniberliegende AnschluBfelder, die
unabhéngig voneinander abgeschirmt sind.

5. Sind die Lautsprecherkabel offen verlegt, so
verwenden Sie verdrillte Kabelpaare.

6. Halten Sie die Abstande zwischen
Verstérkern und Lautsprechern maglichst kurz.

7. Verwenden Sie dicke Lautsprecherkabel.
Im Idealfall sollte der Kabelwiderstand
weniger als 6% (0,5dB Verlust) der Last-
impedanz betragen. Denken Sie daran,
dass die aktuelle Leiterlange doppelt so lang
wie die des Kabels ist. (Siehe unten)

Maximale Kabellange fur 0.5dB Verlust in
Feet (1 ft. = 0,305m)
Kabel- Widerst.p 2 4 8
starke 1000 ft. Ohm Ohm Ohm
10 1.00 60 120 240
12 1.59 40 75 150
14 2.5 24 48 95
16 4.02 15 30 60

8. Stellen Sie sicher, dass der Elektriker eine
sternférmige Stromverkabelung vornimmt, bei
der alle Stromanschliisse zu einer gemeinsamen
Masse gefiihrt werden.



10.

11.

12.
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Stellen Sie sicher, dass alle Gerate an einem
Stromkreis hangen.

Schauen Sie sich auRerhalb des Gebdudes um.
Sind Sendettirme- oder Masten von Radiostatio-
nen in Sicht? Finden Sie potentielle Quellen von
Radio-Frequenz-Einstreuungen, und kontaktieren
Sie u.U. im Vorfeld der Installation den jeweiligen
Sender, um die Stérke und Frequenz der
Einstreuungen zu erfahren.

Verwenden Sie keine Billig-Dimmer.
Stellen Sie lediglich Mikrofoneingénge auf der

Biihne bereit. Line-Eingénge an dieser Postion sind
eine Einladung zum MiRbrauch.

13. Verwenden Sie symmetrierte Verbindungen fiir alle
Anschlisse, die sich nicht in der unmittelbaren
Umgebung des Mischpultes befinden.

14. Falls Sie einen Verstérker im gebriickten
Betrieb fahren, verwenden Sie bitte keine
Klinkenanschliisse zum Anschlul® der Lautsprecher.

Bei der Ubersetzung dieser Bedienungs-
anleitung kdnnen sich Fehler eingeschlichen
haben. Bitte z6gern Sie nicht, uns diese
mitzuteilen!
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Einige der
Menschen im
sonnigen
Woodinville/USA,
die helfen, Ihr
Produkt zu
entwickeln; zu
fertigen undizu
unterstitzen.
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Osterreich: Musicimport, Langgasse 114, A-6330 Rankweil, Telefon: 05522/42124, Fax.:05522/42117, E-Mail: handel@musicimport.com, Internet: www.musicimport.com
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